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Cuvant inainte

O NOUA GENERATIE LIRICA:
GENERATIA IN BLUGI

Sintagma ,,generatie de creatie” s-a impus inca din timpul romantis-
mului, cand originalitatea artistica, in extensia ei de la individul izolat la
grupul aflat in curs de afirmare, a dobindit valente noi menite si-i asigure
calitatea de criteriu suprem de valoare. ,,De la romantici - observa Tudor
Vianu - a ramas obiceiul ca orice noutate revolutionara in arta sa se pre-
zinte invéluitd in atmosfera protectoare a unui grup si a unei camaraderii
de generatie™.

Termenul ,,generatie” a fost preluat de sociologi, de istorici, de tehni-
cieni si, respectiv, de criticii si istoricii literari, din biologie, unde desem-
neazi colectivitatea oamenilor care s-au nascut in acelasi timp. Durata
unei generatii este, in principiu, de treizeci de ani si cuprinde intervalul
dintre nagterea congenerilor si timpul cand acestia ajung la maturitate.
Cel dintai istoric literar care a utilizat conceptul generationist, ridicdn-
du-l la rangul de principiu ordonator, a fost Albert Thibaudet, in Istoria
literaturii franceze de la 1789 pdnd in zilele noastre (1936).

Orice noud generatie artistica implica aparitia unei noi sensibilititi,
care, la rindul ei, este conditionatd de un ansamblu de factori de ordin
cultural, economic, social, politic si civilizatoriu. Intre cauzele care-i gru-
peazd, generationist, pe artisti (si nu numai pe ei), Tudor Vianu aseza,
pe primul loc, cultura comund (,din care ei se hrinesc, aceea creata de
inaintasii lor imediati”.?) si, respectiv, complexul imprejurdrilor culturale,
economice, sociale si politice. Aceste conditii favorizeaza, pe de o parte,
convergenta elanurilor creative i, pe de alta parte, limiteaza, data fiind
functia de constrangere a generatiei, libertatea individualititilor de ex-
ceptie: ,Multe din elanurile unui creator de cultura se fring de granitele

! Tudor Vianu, Generatie si creatie — contributii la critica timpului, Editura
Librariei ,,Universala”, Alcaly & Co., p. 15.
2 ibidem, p. 18

—-5—



Mircea Barsila

prea inguste ale generatiei sale. Prea putini sunt cei care izbutesc si le
depdseasca; cei mai multi riman prizonierii lor™.

In principiu, canonul generationist are statutul unui cadru de ma-
nifestare a ,,unei unitati relative de intelegere, de simtire si de vrere” (G.
Calinescu), iar personalitatea ,,colectiva” a unei noi generatii indeplineste
rolul protector al unei ,,anvelope”, al unui adevirat ,,sindicat” (Gheorghe
Grigurcu).

Generatie de creatie se constituie att prin acte deplin constiente, ct
$i prin ,actiunea imitatiei care raspandeste la un moment dat anumite
feluri de a simti si gdndi™.

Dorinta apartenentei la o generatie de creatie — care nu este un feno-
men durabil - caracterizeazi, mai ales, inceputurile activititii creatoare
a artigtilor. Pe masura ce se maturizeaza, adeziunea generationisti a celor
mai multi dintre ei se dizolv4, in favoarea unor idealuri personale si, tot-
odati, mai consistente.

Mircea Martin a formulat o definitie deosebit de interesanti a gene-
ratiei literare: ,,Generatia nu inseamni altceva decit un ritual cotidian
de trecere spre solitudinea esentiald a creatiei. Cu alte cuvinte, o fictiune
necesard .

Aceeasi generatie poate sa cuprindi si indivizi care apartin, crono-
logic, unor alte varste, dar care nutresc aceleasi aspiratii cu cei din noua
generatie.® In acelasi timp, dependenta creatorilor, care fac parte din ace-
easi generatie, de un ,,numitor unitar” nu exclude pozitiile divergente ale
unor grupuri de autori in interiorul respectivei generatii in calitatea ei de
»personalitate colectiva”.

Din punctul de vedere al lui Tudor Vianu, durata de treizeci de ani
»poate fi mdsura unei generatii numai in epoci linistite, cind traditiile
functioneaza cu vigoare”, in timp ce in epocile ,,prinse intr-un ritm de
innoiri precipitate” limitele cronologice ale generatiei se pot apropia foarte
mult’. Succesiunea noilor generatii nu are, asadar, un ritm calendaristic.
Potrivit respectivei ,reguli” ar fi trebuit ca generatia optzecist si-si fi
incheiat menirea dupa revolutia din 1989. In realitate, dupa schimbarile

* ibidem p. 21

* ibidem, p. 10

> Mircea Martin, Generatie §i creatie, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1969, p. 5

¢ Un studiu ,arheologic” al conceptului de generatie de creatie a fost realizat de
Gheorghe Perian in Ideea de generatie in teoria literard romdneascd; Julius Petersen,
Generatiile literare, Editura Limes, Cluj-Napoca,2013.

7 Tudor Vianu, op. cit.,p.5.
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majore de atunci, adicd dupa caderea comunismului, generatia optzecista
a cunoscut un spectaculos proces de regenerare literara®.

Miscarea literard optzecistad a inceput incd din anii ’70 -’75, prin
deschiderea gustului poetic spre textualism ¢i, pe de alta parte, prin op-
tiunea pentru discursul liric realizat in regimul literalitdti?®, in linia ce-
lui impus in spatiul literaturii autohtone prin Tristan Tzara, Tonegaru,
Geo Bogza, Geo Dumitrescu, Gellu Naum, Petre Stoica, Mircea Ivanescu,
Marin Sorescu, Leonid Dimov, Vintild Ivinceanu, Virgil Mazilescu... sau
George Bacovia a carui modernitate — in latura ei extrasimbolista — a fost
descoperita de optzecisti.

Pentru a reconstitui imaginea inceputurilor optzecismului ar trebui
cercetate revistele studentesti din anii ’75 -’80, de la revista ,,Amfiteatru”
... la ,Forum studentesc” (Timisoara). -

Dinu Flimand si Constanta Buzea au avut un rol important in ceea
ce priveste promovarea noii poezii, in paginile revistei ,,Amfiteatru”.
Apiruse, asadar, o noua sensibilitate poetica si un nou tip de discurs po-
etic (0 noud epistema literard). Interesul generalizat pentru aceleasi repere
literare (inclusiv cele teoretice) este unul dintre factorii care au asigurat
coeziunea ,,Generatiei in blugi”.

Noile formule literare autohtone oglindeau un proces de racordare la
spiritul artistic al vremii, chiar dac, in anii optzeci, postmodernismul -
in acceptia larga a sa — era doar incipient in Romania. In comparatie cu
cel ,,din afard”, tardivul postmodernism autohton a fost primit cu destule
rezerve de anumiti critici literari si de unii dintre poetii mai varstnici al
céror orizont de asteptare era refractar la noua poetica.

Postmodernismul roméanesc, cu toate vulnerabilittile si noutatile sale
— revizionism, ironie, spirit parodic, scepticism, limbaj tranzitiv, hiperlu-
ciditate (si refuz al candorii i al ,adamismului” saizecist), apetitul pentru
reciclarea unor teme si a unor retorici din trecut, dar si pentru zilnica
banalitate, intertextualitate, anarhie, opacitate fatd de mistica si mitologie
etc. — are, desigur, mai multe varste.

¢ Ignorand faptul cd un curent literar are nevoie de o anumita durata pentru con-
stituire, Mircea Cértirescu a afirmat c poezia optzecista si-a incheiat menirea in 1985,
an in care a apdrut postmodernismul. Niciun curent literar nu apare exact in cutare an
§i nici nu se stinge la o datd anume!

° ,Exigenta literalititii ne apare ca primordiala in demersul poetic modern. Poate
ci refuzul sensului figurat (poetul spune ceva, dar intelege altceva) este cea mai de seama
caracteristicd a lirismului de mai bine de un secol” (Matei Calinescu, Conceptul modern
de poezie. De la romantism la avangardd, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002, p. 222.
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In raspunsul siu la ancheta literars (initiata si sustinutd deVirgil
Diaconu, in ,,Cafeneaua literars”), Cilin Vlasie a ficut urmatoarea mar-
turisire: ,,La Cenaclul de Luni, intr-o sears, pe la inceputuri, l-am auzit
pe Manolescu spunédnd: « dati-i inainte cu poezia americand, dsta e viito-
rul! »”. (Poezia optzecistd, ,Cafeneaua literarad”, nr. 11/ 2012, p- 4).

In acelasi numar al revistei ,Cafeneaua literars” se afli citeva opinii pe
care le considerdm juste si la care, in consecints, subscriem. ,, Intotdeauna
— afirmd Paul Aretzu - in cadrul fiecirui curent artistic a functionat o po-
zitie pozitivd, intemeietoare, i alta negativi, incercand si evite sastisirea.
A existat, de asemenea, un aspect important, maret, si altul minor. Exista,
pe fiecare palier cultural (si nu numai) o luptd intre canon si anticanon.
Numai cel de-al doilea, care destructureazi, este progresist. Se pare ca,
in pofida doctrinei lui Nietzsche, invinge principiul slab, actionand im-
potriva vointei de glorie” (p. 12, s. n.). Sau: ,,Postmodernismul nu poate
fi unitar in toate geografiile literare. El are trisituri unanime i trasaturi
distincte./ (...)/ Postmodernismul roménesc a functionat ca o forma de
sincronism, asimiland doctrina, si ca o reactie, eludand restrictiile impu-
se./ (...)/ Or, postmodernismul se caracterizeazi tocmai prin sustragere de
la canoane, prin constituirea propriilor reguli, prin fuga de incremenire,
prin eclectism si diversitate. El nu este reductibil decit cu riscul de a-1
micsora. Postmodernismul are mai multe etape. Multi dintre optzecisti
s-au afirmat tarziu, cAnd s-au izbavit. Din aceleasi motive, st in natura
postmodernismului sd nu fi aparut intr-un singur loc” (p.13, s. n.).

Tata §i opinia lunedistului Calin Vlasie despre ,,ubicuitatea” spiritului
poetic optzecist: ,,Poezia postmoderna nu provine numai din Cenaclul
de Luni./ (...)/ Spiritul poetic denumit mai tarziu optzecist era prezent in
toate centrele universitare din acea epoci. De aceea a fost foarte usor sa
constatam cd era vorba de un spirit national. Am constatat prin 1977 ca
toti aveam aceleasi preferinte, aceleasi lecturi si triiam in aceeasi patrie
care ne vana zi de zi. Cu toate acestea, eram foarte diferiti si ca oameni si
ca formuld poetica” (,Cafeneaua literars” nr. 11/ 2012, p-4).

O ampla si primd dezbatere despre poetica postmodernisti a fost
gazduita de revista ,,Caiete critice” nr. 1-2/ 1986. De-a lungul vremii,
respectiva problematici - implicand si raporturile literaturii autohtone
cu noua modalitate literard - a fost cercetatd, din mai multe unghiuri
teoretice, de Liviu Petrescu, Monica Spiridon, Mircea Martin, Nicolae
Manolescu, Eugen Simion, Cornel Regman (postmodernismul: ,,0 victorie
a teribilismului asupra literaturii conventionale™), Ov. S. Crohmdlniceanu,
Matei Calinescu, Livius Ciocarlie, Radu Enescu, Mircea Torgulescu, Stefan
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Borbély, Mircea A. Diaconu, Ioana Em. Petrescu, Mircea Cartarescu,
Cristian Moraru, Magda Carneci, Mircea A. Diaconu, Mircea Nedelciu,
Gheorghe Craciun'®, Gheorghe Perian, Radu G. Teposu, Alexandru
Musina, Célin Vlasie (care propunea denumirea de ,,pseism”, adica o po-
ezie a noului psihic in miscare), Ion Bogdan Lefter", Simona Popescu,
Al Cistelecan, Iulian Boldea, Ana-Maria Tupan, Daniel Corbu, Virgil
Diaconu'?, Gheorghe Mocuta, Mihail Vakulovski, Mihaela Ursa® si altii...

In eseul Unde este poezia? (1986), Alexandru Musina considera, cu
ironie, cd poezia generatiei ’80, apdrutd intr-o societate lipsita de un
cadru economic, social si politic de tip postindustrial, ar trebui sa fie
numitd ,,poststalinism”, ,,postmodernism socialist” si, respectiv, ,noul
antropocentrism”™.

In legiturd cu postmodernismul roméanesc a fost vehiculata frecvent
expresia ,,postmodernismul fird postmodernitate” al carei continut este,
totugi, impropriu. Ca etapd istoricd, postmodernitatea a iradiat dinspre
cele citeva centre ale ei in intreaga lume. Din acest punct de vedere ea va fi
avut statutul urzelii unei tesaturi. Teama de rdzboaiele mondiale militare,
distrugerea mai lentd sau mai rapidd a modurilor de existentd si a valorilor
traditionale sub presiunea modernizarii fortate si accelerate a societatilor,
deschiderea culturilor una citre alta, ,razboiul rece”, vartejul progresului
civilizatoriu, inclusiv cel in planul culturii de masa (radioul, telefonul,
televiziunea, cinematografia, presa scrisd), socializarea muncii®, dar si

1 Gheorghe Criciun a editat volumul Competitia continud. Generatia 80 in texte
teoretice, Editura Paralela 45, Pitesti, 1994 si 1999.

! Ton Bogdan Lefter a publicat, la Editura ,Paralela 457, Pitesti, in trei volume,
dictionarul bio-bibliografic intitulat Scriitori romdni din anii ’80 - '90. VoL.1A -Fa
apdrut in anul 2000; Vol II G - O, in 2001, Vol III P- Z, in 2001.

12 Eseurile bine documentate ale lui Virgil Diaconu despre postmodernism, din vo-
lumul Poezia postmodernistd. Anchetd (Editura Feed Back, Iasi, 20015), sunt marcate,
uneori, just, alteori in mod exagerat, de o vehementa potrivnicie fatd de migcarea literard
postmodernista. Rispunsurile la anchetd au fost segmentate de V. D. prin intermerdiul
unor subtitluri. Ultimul subtitlu din cadrul rispunsului meu este, din pécate, aberant.
Poate ci intr-o urmitoare editie va fi reformulat, in acord cu continutul acelei secvente.

3O foarte buni trecere in revista a teoriilor autohtone despre postmodernism a
fost elaborati de Mihaela Ursa, in studiul Optzecismul si promisiunile postmodernis-
mului, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999.

¥ _Noul antropocentrism” insemna, in acceptia sa, 0 ,reumanizare” a poeziei, prin
apropierea de cotidian, de ,, viata noastri cea de toate zilele”, de problemele cotidiene
ale omului obisnuit.

15 Referitor la ,excesul socializirii” si la efectele dezvoltarii mijloacelor de comuni-
care in masa care alimenteaza opinia publici, vezi Herbert Marcuse, Scrieri filozofice,
Editura Politici, Bucuresti, 1977.

—-9-—



Mircea Barsila

dezechilibrul ,,intre progresul uman pe plan tehnic si economic si cel pe
plan spiritual si ideal™, cresterea vitezei de migcare (cea propriu-zisi si
cea a comunicdrii), poluarea, alienarea, tulburirile sociale din 1968 (in
Franta si in alte tdri europene) erotismul, traducerile (inclusiv cele din
revistele literare, mai ales in ,,Secolul 20”), avintul feminismului literar,
cultul sdnatatii, cresterea standardului vietii materiale si a accesului la
educatie, utilizarea calculatorului si, mai tirziu, a internetului, ofensiva
kitsch-ului in atétea planuri ale existentei etc. au fost aspecte esentiale ale
noii etape istorice.

Ion Bogdan Lefter, in rdspunsul dat in cadrul anchetei Postmodernism:
ipoteze, prognoze (in ,Echinox”, Cluj, anul XXV, nr: 4-5/ 1993) la intre-
barea ,,In marea majoritate a studiilor de specialitate postmodernismul e
definit drept curentul cultural ce caracterizeazd societdtile de tip « postin-
dustrial », puternic mediatizate, informatizate. In aceste conditii este sau
nu postmodernismul un fenomen neintemeiat in Romania, tard departe
de fi atins si depdsit stadiul de dezvoltare industrial?” (...), a limurit (a
dezamorsat) paradoxul ,,postmodernismului firi postmodernitate”.

Iatd raspunsul: ,,Problema pe care o formulati aici s-a mai pus de-a
lungul anilor "80, mai ales atunci cind diversi comentatori literari au in-
cercat, din varii motive, si giseascd argumente teoretice de contestare a
unor tendinte postmoderne autohtone. Una dintre ideile lor a fost — in-
tr-adevdr - aceea cd, pand cind nu vom deveni si noi o societate postin-
dustriald, un postmodernism roménesc e de neinchipuit. Obiectia mea
principala este cd avem de-a face cu o ecuatie sprijinitd pe un prea simplu
si mecanic determinism al celor doud planuri: daci stai foarte bine cu
productia de marfuri, nu e musai ca literatura si cultura si-ti evolueze
intr-o anumita, unicd directie; si - fireste - nici invers: pentru ca si existi,
sd gandesti si s scrii in sfera de sensibilitate a postmodernismului nu e
absolut necesar sa ai in spate un computer foarte sofisticat. Fenomenele
culturale se dezvolti intr-un spatiu al interferentelor multiple si venite din
toate directiile, un spatiu pe care cineva l-a numit deja cu mult timp in
urma « sat planetar ». Incat, chiar dacé s-a aflat in spatele Cortinei de Fier,
civilizatia roméneascd a ultimelor decenii n-a putut fi complet izolat de
ceea ce s-a Intimplat prin alte parti. « Spiritul timpului » s-a facut simtit
si la noi. Generatiile tinere din deceniul trecut si din cel in care ne aflim
acum ilustreaza elocvent acest lucru: adolescentii roméni ai anilor ’80 -’90
nu s-au deosebit si nu se deosebesc prea mult de congenerii lor din Europa

' Virgil Nemoianu, Postmodernismul si identitdtile culturale: conflicte si coexis-
tentd, Editura Spandugino, Bucuresti, 2018, p. 28.
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de Vest sau din America: se imbraca la fel, ascultd acelasi gen de muzicd
si au tendinta sd gindeasca in cam aceleasi categorii generale, desprinse
de determinarile strict locale” (raspuns reprodus in Sinteza viitoare, in
Postmodernism. Din dosarul unei ,,bdtdlii” culturale, Editura Paralela 45,
2002, p. p. 78-79).

Thab Hassan (si altii, intre care si Virgil Nemoianu) disting intre post-
modernitate, ca etapd istoricd, i postmodernismul cultural: ,,Distinctia
la care md refer e aceea dintre curentul cultural numit « postmo-
dernism » si conditia sociald sau existentiald care poate fi descrisa ca
« postmodernitate »”

Incontestabili insurectie spirituali, ,,postmodernismul cultural” a
patruns peste tot in arta, dupa 1960, fird a se impiedica de diferentele de
ordin economic, social si politic dintre societatile vremii: ,, Literatura si
cultura « postmoderna » nu sunt greu de recunoscut sau de definit. Ele pot
fi descrise ca un curent care a inceput curand dupd 1960 si care a cunoscut
o larga raspandire inainte de sfarsitul mileniului.

Nu stim dacd va continua multi vreme, caracterizand astfel o intreagd
epocd, sau dacd se va dovedi o moda trecatoare. Evident, ca si alte migcari
culturale ale trecutului, acest curent nu ocupa intregul domeniu al pro-
ductivitatii culturale, ci, mai degrabd, pare obligat sd coexiste cu multe
alte traditii: neo-romantismul, realismul frust, scrierile ideologice si altele,
iar, deseori, se giseste in diverse combinatii™®.

»Noud logica culturald”, cu statut de ,stare de spirit” generald
(Saeculum) a celei de-a doua etape a veacului al XX-lea, o stare de spirit
exprimand aga numita ,.crizd a modernititii”, s-a infiltrat chiar si in tarile
socialiste (tiri in care nu se ajunsese la o societate postindustriala si unde
cenzura ideologica era parte integranta a ,,aparaturii represive”), in felul
in care au patruns si celelalte mode ,,rebele” in spatiile ,incompatibile” cu
o mentalitate occidentald: noile stiluri arhitectonice, libertatea regizorilor
fatd de textul dramatic, moda blugilor, moda hippie a pletelor, noile mo-
dalitdti de exprimare in muzica® si in picturd, casetele video cu muzicd
si filme ,interzise” ...

7 Virgil Nemoianu, op. cit., p. 22.

18 Ibidem, pp 22-23.

¥ Muzica pop-rock (cAntatd de formatia The Beatles), subgenul rock din anii 60,
numit Heavy metal (muzici lansat3 de Led Zeppelin), muzica de factura anti-sistem a
anilor ’60 apartinind curentului literar i muzical Beat american, muzica psihedelicd,
(in 1965 a aparut la Londra grupul Pink Floyd care era considerat un grup psihedelic),
muzica Contry, muzica Rock-and-role, jazz-ul, muzica pop si rock-ul anilor °70 -’80,

-11-



Mircea Béarsila

Dacd tendintele istorice generale pot fi aseminate cu urzeala unei tesa-
turi, postmodernismul cultural, ca arhipelag®, este comparabil cu asa nu-
mita ,batdturd” a unei tesaturi, constind in forme si structuri menite s-o
impodobeasci si s-o personalizeze. Sau, spre a riméne in context, relatia
dintre paradigma postmodernititii, ca etap4 istoric3, si postmodernismul
cultural exprimai raportul, in interiorul unei limbi, dintre langue si parole.

In capitolul I1. Are postmodernismul substanta?, din studiul lui Virgil
Nemoianu intitulat Postmodernismul si identitdtile culturale... sunt
»inventariate” noud aspecte determinante ce caracterizeazi noua etapa
istoricd™; in alte capitole este analizatd problematica din interiorul cano-
nicitdtii, avandu-se in vedere migcarea lentd, continua i multidirectionali
a corpusului canonic, constanta din inima canonului, in pofida ,,schim-
bérilor, miscdrilor i rearanjarilor de tot soiul”, resorturile schimbirilor
canonice, persistenta, ca ,zgomot de fundal” a operelor devenite canoni-
ce, importanta criticii literare in promovarea unui canon si modurile in
care, pe de alta parte, influenteazi concernele editoriale impunerea unui
anumit canon.

In opinia lui Marcel Cornis-Pope (The Unfinished Battles. Romanian
Postmodernism Before and After 1989), postmodernismul a functionat in
Europa Centrald si in cea de Est ca un ,veritabil catalizator al rezistentei”
$i, respectiv, ca modalitate esteticd (§i tocmai de aceea si politics) de de-
pasire a decalejelor dintre Europa Vestica si cea Estici, sub semnul initial
al sincronizdrii, prin imitatie, cu noile valori ale timpului. Argumentul
relatiei dintre estetic i politic se intemeiazi pe faptul ci ,orice schimbare
politica este dependent de critica retelelor de discurs care sustin o cultura
anumitd”?, In perioada comunists, cand literatura postmodernisti, care

etno-rock-ul (formatia Phoenix), rock-ul progresiv, muzica de discotecd... Atat poezia
nordamericand, cét si aceste ,,formule” muzicale au influentat (in functie de preferin-
tele personale si inclusiv prin textele cantate) gustul poetic al postmodernistilor. (Cati
postmodernisti, atitea postmodernisme!).

2 Anumiti teoreticieni (Katherine Hayles, Ioseph Natoli, Harrier Hawkes) ,,au
analizat cu ingeniozitate legiturile dintre teoria haosului si postmodernism” (Virgil
Nemoianu, idem., p. 262).

1 Centralitatea comunicatiilor/mobilitatilor in lume; Societatea postindustria-
3; Vizualitate, prezentd virtuald i interactiune computerizata; Modificarea relatiilor
dintre sexe; Tensiunea dintre globalism si multiculturalism; Schimarea configuratiei
de ansamblu a politicii mondiale; Ridicarea relativismului si scepticismului la rang de
doctring; Costiinta de sine si autoscopia devenite tinta batjocurii productiei culturale;
Relativizarea si punerea la indoiali a trecutului i memoriei, in principal, cu ajutorul
ironiei si parodiei; Stilistica religozitatii devine acum diferiti.

# apud Monica Spiridon, Interpretarea fiiri frontiere, Editura Echinox, Cluj, 1998,
p. 155.
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Poezia optzecistd

1si punea in valoare, in cadrul noului canon, potentialul subversiv, era tra-
tatd, oficial, ca ,tehnicism steril” si ca inutila ,.erezie politica”, postmoder-
nismul avea, in fond, statutul de alternativa la activismul civic ,inghetat”
si de ,unica varianta de sistem critic coerent articulat”?

In acelasi timp, constiinta marginalitatii scriitorilor in Roménia a ge-
nerat, sub presiunea spiritului critic specific postmodernismului de pre-
tutindeni, un original efort creator concretizat intr-o scriiturd iesita de
pe orbita ,simulacrului”. In perioada post-decembristd, literatura post-
modernistd exprima implicarea elitei intelectualilor in lupta impotriva
cripto-comunistilor si sistemului politic devenit ,un veritabil spectacol
postmodern”.

Tinerii poeti optzecisti, care nu s-au mai considerat niste ,,muncitori
cu condeiul” aflati in ,intrecerea socialistd cu tovarasii de muncad intelec-
tuald” au beneficiat — desigur, neoficial si mai tarziu cu aproape un sfert
de secol - de ofertele noii epoci care cuprinsese intreaga lume. Aparuse,
asadar, la fel ca in anii ’60, 0 nou ,generatie de creatie”.

In orizontul literaturii noastre, critica literara a canonizat (a ridicat la
rangul de dogma) procedeele utilizate in primele lor carti de poetii care
s-au implicat, de la inceputurile lor literare, in ofensiva postmodernista si
care, astfel, au devenit exponentiali.

Un moment foarte important in ,istoria” acestei generatii — a ,,post-
modernismului fird postmodernitate” — il constituie intrarea criticului
literar Nicolae Manolescu ,,in joc”. Aparitia si impunerea canonului opt-
zecist, in acceptia de canon postmodernist, este descrisa succint de Nicolae
Manolescu, criticul literar care a avut un rol esential in ceea ce priveste
castigarea de cdtre optzecisti a noii ,,batélii” canonice. Textul pe care-1re-
producem mai jos contine si ideea unei posibile uzurpdri a optzecismului,
sub presiunea poetilor care nu fac parte din rdndul optzecistilor canonici:
»in anii 80 ai secolului trecut, paradigma literara se modifica sub ochii
nostri. Postmodernismul incerca si lichideze neo-modernismul. Cenaclul
de Luni, unde au fost citite cele mai multe opere postmoderniste (mai cu
seama poezie, fard a lipsi cele din proza), a fost un laborator important
pentru experimentarea paradigmei postmoderne. Termenul s-a folosit
mai tArziu, dar realitatea era evidenta. Aparitia poeziei si prozei optzeciste
a fost ajutatd de un numdr considerabil de texte teoretice (azi, stranse in
volum). Constiinta schimbarii a accelerat procesul, chimia schimbarii. S-a
intAmplat un lucru neprevizut, unul din acelea care nu pot fi anticipate,

2 Ibidem, p. 157.
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nici programate./ (...)/. Paradigma postmoderna a cAstigat bitalia teoreti-
cd, dar a pierdut-o pe cea practici. Abia spre sfarsitul secolului XX, cand
optzecistii se apropiau de mijlocul vietii si cAnd reforma scolii le deschi-
dea accesul spre manuale, putem vorbi de o schimbare de canon pe cale
a se produce. Neincheiatid deocamdati. Batalia canonici (a patra) n-a fost
incununata de la inceput de succes. Noul canon e decalat cu mai bine de
doud decenii. Acest lucru nu poate riméne fira consecinte. Asupra post-
modernilor din generatia "80 se exercita deja puternice presiuni dinspre
scriitorii tineri si foarte tineri care nu se recunosc in decalogul cirti-
rescian din Postmodernismul. Este aproape imposibil de ghicit cum va
ardta canonul care va lua locul celui creat de generatia mea i despre care
cronicile ce urmeaza par si dea o anumitd socoteald”?.

Binevenita ,interventie” a lui Nicolae Manolescu, in scopul susti-
nerii noului fenomen liric, s-a soldat, totusi, cu scindarea generatiei in
poeti ,,marginali” si poeti ,,canonici” (chiar curriculari): autori a ciror
poezie avea, in momentul initial, un coeficient de noutate mai mare
decét cel al celorlalti optzecisti. In consecint3, s-a ajuns la urmitoarea
logica: cine nu se afli pe lista lui Nicolae Manolescu sau in Antologia®
lui Alexandru Musina (care, initial, cuprindea doar 11 autori) nu exist,
nu are identitate literara.

Deschidem o paranteza. In lumea poetilor latini ai antichititii, marii
autori elini erau considerati canonici, iar modelele literare eline functi-
onau ca etaloane ale perfectiunii poetice. In paralel cu poezia ,realisti”
— al cérei reprezentant a fost Teocrit, intemeietorul poeziei bucolice — s-a
dezvoltat, in spiritul poeticii alexandrine, o poezie cizelati la maxim, in
cele mai mici detalii. Grija pentru forma s-a impletit, in spirit ,manierist”,
cu apetitul pentru inovatia adesea excesivé. Poezia alexandrin, infloriti
in secolul al ITI-lea i. e. n., in perioada dintre moartea lui Alexandru cel
Mare si secolul lui Augustus, nu se mai adresa maselor largi, ci oamenilor
de curte si membrilor eruditi ai cenaclurilor vremii.

Poetii conservatori cultivau poemul epic de mari dimensiuni, precum
Apolonios din Rhodos (Argonautii), iar inovatorii (Calimah, Anacreon si
altii) preferau poezia de mici intindere, intr-un limbaj pretios: poezia cu
statut de bijuterie literara.

** Nicolae Manolescu, Cuvdnt inainte, in Literatura romand postbelicd. Lista lui
Manolescu, Editura Aula, Brasov, 2001, pp 12-13.

» Alexandru Musina, Antologia poeziei generatiei °80, Editura Vlasie, Pitesti,
1993.

—14—



